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La melodia és un dels elements
més importants del llenguatge
musical. Sorgeix de la combina-
¢i6 de laltura i la durada.

La melodia és la part de la cancé que més re-
cordem, i que solem cantar. A la imatge, High
School Musical 2 12007), de Kenny Ortega.

Formen un acord tres notes o
més. El més comt és el que for-
ma una nota (la fonamental), la
seva tercera i la seva quinta.

Quinta
Tercera

e
clip Fonamental

Quinta
Tercera
Fonamental
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1. La melodia

Les qualitats del so que has vist fins ara son laltura, la durada, la in-
tensitat i el timbre. Ara descobrirds que passa quan les combinem. Per
exemple, si combinem l'alturaila durada obtenim un dels elements meés
importants del llenguatge musical: la melodia.

Totes les obres de la historia de la musica, des del cant gregoria fins a
l'altim tema del teu grup predilecte, tenen melodies. Ara bé, no totes les
melodies son iguals. Hi ha quatre aspectes que intervenen en la compo-
sicié d’una melodia: les escales, els intervals, els acords i el compas.

1.1 Les escales

Per fer una melodia podem utilitzar set notes que, ordenades de manera
ascendent o descendent, formen una escala. Et mostrem un exemple:

A 1 semito 1 semitd

—0) =

clip A p——i 03 —11
XV Py (9] S S - —H
o © L2 )il . — -

11to 1to 1to 1to 1to

Entre una nota i la segiient hi ha una diferéncia pel que fa a l’altura del
so. Aquesta diferéncia pot ser d'un to o d’un semit0. Hi ha moltes esca-
les diferents, perd les coneixeras meés endavant. Segons el tipus d’escala
amb qué estigui escrita la melodia, sonara d’una manera o d'una altra.

1.2 Els intervals

Tot i que una melodia es compon amb les notes d’una escala, no sempre
mantenen la mateixa distancia ni tampoc la mateixa direcci6; es com-
binen lliurement. L'interval és la distancia que separa dues notes. Per
calcular aquesta distancia cal que comptem les notes de linterval i la
seva direcci6 (cal tenir en compte si la segona nota és més aguda o més
greu que la primera). Fixa’'t en 'exemple seglient:

3z ascendent  5a descendent
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1.3. Els acords

En el pentagrama podem representar acords i melodies. Els acords
sescriuen verticalment, és a dir, es col-loquen les notes I'una al damunt
de Valtra, i les melodies, horitzontalment, és a dir, una nota a continua-
ci6 de l'altra.

Si afegim dues notes o més a una nota de l'escala i les fem sonar simul-
taniament, en resultara un acord. Un dels acords més comuns és el que
esta format per la nota fonamental, la tercera (interval de 3a) i la quinta
(interval de 5a). Observa els exemples amb els acords majors de do i sol.
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1.4 EL compés Una melodia es caracteritza per
I'escala i els intervals que hi ha
entre les seves notes. I també
pel compas, que determina si la
melodia és de metrica binaria,
ternaria o quaternaria.

Quan escoltem una melodia descobrim accents que es repeteixen regu-
larment, com si fossin sil-labes accentuades sempre de la mateixa mane-
ra. Aquests accents generen cicles de pulsacions que representem en la
partitura mitjancant els compassos.
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La regularitat dels accents s'anomena metrica. Acostuma a ser de dos,
tres o quatre pulsacions i rep el nom de binaria, ternaria o quaternaria,
respectivament.

f [P activitats

1. Completa els intervals seglents a la llibreta:
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2. Una melodia constitueix una manera determinada d’organitzar les notes. Ordena aquests grups de notes |
forma el famds tema de La guerra de les galaxies.
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3. Torna a escoltar el tema, marca’n la pulsacié i localitza el ritme de la melodia anterior entre les propostes
seglients. Escriu-lo en els pentagrames.

audio Judio . audio audio
- B > b

3 3 3

O e e Y Y v v P T % N B

)5-1"‘-‘

4, Escriu U'acord major sobre aquestes notes.
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5. Escolta tres melodies alhora que en marques la pulsacié. Quina métrica tenen?

audio audio audio
«Cantina’s Band» de La guerra de She, «Lara's Theme» de Doctor Zhivago,
les galaxies, de J. Williams d’Etvis Costello de M. Jarre
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El moviment d’una can¢d o
d’una obra se sol indicar amb la
velocitat del metronom (pulsa-
cions per minut) o amb termes,
generalment italians, que ens
diuen com ha de ser el tempo.

1. EL moviment

Quan un grup de musics es prepara per cantar o tocar, cal que abans
s’hagin posat d’acord en la velocitat de la pulsaci6. Altrament, cadasct

aniria a una velocitat diferent. La velocitat amb qué s’interpreta una

obra s’anomena tempo.

1.1 El metronom

Per mesurar la pulsacio

fem servir el metronom. Aquest aparell indica

les pulsacions que caben en un minut. La velocitat amb que oscil-la el

pendol marca la pulsacio.

Der saber les pulsacions que hi ha en un minut, només cal que les comp-
tem durant quinze segons i les multipliquem per quatre. Si vols, pots
provar-ho amb el fragment d’alguna de les audicions que has escoltat

aquest curs.

El compositor pot indicar el tempo d'una obra especificant un determi-
nat nombre de pulsacions per minut. També disposa d’altres recursos,

com els que et presentem tot seguit.

1.2 Les indicacions de moviment

Sén les paraules que apareixen a la partitura i que suggereixen meés o
menys velocitat per a la interpretaci6 de I'obra. Generalment, les indica-

cions de moviment conserven el seu nom en italid, com les d'intensitat.

Perd les podem posar en 'idioma que vulguem. A les taules de sota tens

els noms dels moviments.

Hi ha indicacions de moviment regular —si el tempo no varia fins al

final de I’'obra o fins que no hi hagi una a

variable —si hi ha un canvi progressiu de la velocitat de l'obra. Per resta-
blir un moviment variable es fa servir I'expressio a termpo, que assenyala

la recuperaci6 del moviment regular.

Moviments regulars

ltra indicacié- i de moviment

“lents ‘moderats . e g ,réhpﬁid"'s :
lento o largo (des de J = 40) | andante (4 =77-108) allegro (4 = 120-168)
adagio (fins as= 76) moderato (J = 109-120) vivace (a' =més de 169)

Moviments variables
ritardando Disminucio6 progressiva de la velocitat.
accelerando Augment progressiu de la velocitat.

§ 80

i
|;:1



=

L7 ]

1.3 El caracter

Els indicadors de moviment van acompanvats sovint d'un adjectiu que fa
referéncia al caracter de I’obra. Aquestes indicacions van moltlligades ala
velocitat, ja que dificilment trobarem un lento juganer o un allegro fanebre.
Hi ha tantes indicacions de caracter com matisos vulguem donar a
una obra: misterids, fanebre, scherzando (juganer), apassionat, amoros,
romantic, mogut... Leonard Bernstein (a la dreta) omplia de matisos les
seves direccions orquestrals.

Qactivitats

1. Pensa situacions que hagis viscut al llarg del dia i defineix-les amb termes de moviment.

2. Quin indicador de moviment uniforme utilitzaries per a lexemple o =607

lento adagio andante moderato allegro vivace
|
| perad=1327
lento adagio andante moderato allegro vivace

3. Escolta aquests fragments musicals i identifica'n el caracter. Tots pertanyen a bandes sonores de pel-licules
molt conegudes que situen Uespectador en lambient apropiat.

romantic | misteridés| divertit |trepidant

audio

Terma d'Alien, de J. Goldsmith

judio

«Baby Elephant», de Hatari, de H. Mancini

audio

Terma de Pirates del Carib, de K. Badelt

audio

Tema de Memoéries d/Africa, de J. Barry

4. Tria el terme de moviment més convenient per a cadascun d'aquests fragments musicals.

Ellegro moderato lentoj

audio Tema d'A la recerca de larca perduda,
de J. Williams

audio

The Imperial March, de J. Williams

audio

Terma de La mdscara del Zorro, de J. Horner

Vid;ﬁ 5. En el fragment de Till Eulenspiegel de Richard Strauss que et proposem, veuras el director, sir Georg Solti,
com dirigeix de manera diferent, segons el caracter de musica que li demana a Uorquestra. Ordena correc-
tament segons els matisos: amb energia /amb sentiment i passié / delicadament.
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Waka Waka va ser la cancé oficial de la Copa
Mundial de Futbol del 2010, celebrada a Sud-
africa. La repeticié del tema principal déna
unitat a lobra:

Samina mina, eh!eh!
waka waka, eh! eh!
samina mina Zangalewa
perqué aixo és [Africa.

Les repeticions i els contrastos
melodics determinen la forma
d’'una composici6. Les formes
musicals simples poden ser:
e binaries (dues frases que es

repeteixen o es contrasten).
e ternaries (fres frases que es

repeteixen o es contrasten).

3. Les formes musicals

Podermn distingir una església d'un palau o d'una escola per les caracteris-
tiques estructurals de cada edifici. Les obres musicals també tenen una
estructura o forma que ens permet coneixer-ne les caracteristiques. En
les composicions musicals, la forma normalment és determinada per les
repeticions i els contrastos melodics.

A cadascuna de les frases de la melodia —com a minim de vuit com-
passos-, se li assigna una lletra de l'abecedari (A, B, C...). Si hi ha una
repeticio literal d'una frase, s’anomena amb la mateixa lletra; si hi ha
una lleugera variacio, es fa servir la mateixa lletra i un apostrof ('). Per
exemple, la frase A’ (A prima) és una variacio de la frase A. Si, per contra,
la frase que segueix és del tot diferent a les frases anteriors (contrast),
agafaremn la lletra seglient de I’abecedari per donar-hi nom.

Ara presentarem les formes musicals simples més caracteristiques.
També es basen en les repeticions i els contrastos de les melodies.

3.1 Forma binaria

Quan una obra musical té dues frases, diem que és una forma binaria.
Les frases poden ser semblants o del tot diferents.

A continuaci6 us mostrem possibles combinacions amb les lletres corres-
ponents (A i B).

Escrivim A-A’ quan les dues frases son practicament iguals: la segona
frase presenta alguna petita diferéncia respecte de la primera.
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3.2 Forma ternaria

Quan una obra musical té tres frases, diem que és una forma ternaria.
La combinacio de les dues primeres respon a les formes binaries que ja
coneixes. La tercera és una ampliacié que pot ser una repeticié més o
menys exacta d'una de les dues frases anteriors (A, A, B o B’) o una frase
nova que, d’acord amb 1'ordre alfabétic, es dira C. Malgrat que hi ha di-
verses combinacions, les més representatives son:

A-A'-B / A-B-A 0 A-B-A’ / A-B-B’ / A-B-C

Una de les formes més utilitzades és A-B-A’, i s'"anomena lied o cango.
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Handel va compondre nombroses aries da
capo, de forma ternaria, com les que formen
part del Messiah, una de les seves obres més
conegudes.

a Escriu dues formes musicals binaries i dues de ternaries a partir de les propostes seglients. Si tries
les frases A" o B', hauras de canviar algunes notes o figures ritmiques. Escriu la forma que has triatamb

les lletres corresponents de l'abecedari.

forma binaria forma ternaria forma binaria

forma ternaria

b Finalment, escriu en el programa MuseScore les notes de les formes musicals seglents amb els tres

fragments proposats anteriorment i escolta-les.
A-B-A A-B-B’ A-B-A

A-A

§ 95
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Manuscrit de la Boda de Robin i Marion, d'Adam
de la Halle. Aquesta obra del segle xiv és un
interludi amb forma de rondo.

audio =
’ £ Eéco[t’é el fragment seglient.

=, Es una forma rondé (A-B-A-
€ X I._.'C_A]- , .'

A’ clip

2. Formes musicals (I}

Recorda que les obres musicals tenen una estructura o forma que ens
permet saber les caracteristiques. Els principals procediments formals
que han fet servir els compositors occidentals al llarg de la historia son:
repeticions, contrastos, variacions, desenvolupament dels temes i imita-
cions.

S'utilitza la mateixa nomenclatura que en les formes simples —vegeu la
unitat 8-. Es fan servir les lletres de I’abecedari (A, B, C, etc.)ien cas que
hi hagi una repeticié amb una petita variaci6, fem servir la mateixa lletra
amb un apostrof, que s’anomena prima ().

2.1 La forma rondo

La forma rondé va emergir en I'época de I'Ars Nova (segle x1v). Posterior-
ment, els compositors hi han recorregut sovint per compondre musica
instrumental. La forma rondd es caracteritza per la repeticio i el contrast.
Bisicament, consisteix a intercalar un tema principal, la tornada (A),
amb un tema o més, les estrofes (B, C, etc.). Et presentem les estructures
més comunes de la forma rondo:

e A-B-A-B-A, si hi intercalem un tema diferent de la tornada (B).
e A-B-A-C-A, si hi intercalem dos temes diferents de la tornada (B i C).

També hi ha rondos de set seccions. El més freqiient és A-B-A-C-A-B-A.
En podem trobar en els moviments de les grans obres del classicisme i
del romanticisme.

2.2 El tema amb variacions

Un dels recursos compositius més antics de la historia de la musica és
la variaci6. Al segle xvi ja es feia servir aquesta técnica per compondre
peces com la xacona, la passacaglia i repeticions de danses ornamenta-
des anomenades dobles. De vegades els musics improvisaveri sobre un
mateix baix, altres vegades eren els compositors qui, de manera meés
organitzada, ho escrivien en una partitura.
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A partir del classicisme (segle xvmr), el tema amb variacions s’exposa a
partir d’una petita idea amb alguna caracteristica facil de recordar. El
compositor repeteix el tema tantes vegades com vol, pero el transforma
i en modifica elements (melodia, ritme, harmonia, timbre, textura, me-

trica, articulacid, tempo, etc.).
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Melodia popular que W. A. Mozart va fer servir per compondre un tema amb variacions per a piano.

El rondd i el tema amb variacions sén dues formes musicals presents
en tota la historia de la musica. El rond6 pot tenir dos o tres temes
de cinc o set seccions. El tema amb variacions sovint té una melodia
curta seguida per unes repeticions amb elements modificats.

) activitats

5. Inventa tres frases amb contrastos ritmics i melodics de vuit com-

audio Vi

A—B-A—C—A-B-J .

passos cada una. Pensa en una dificultat que et vegis amb cor
d'interpretar i escriu-la en el programa MuseScore. Amb les frases
anteriors, fes alguna de les propostes seglents.

A-B-A-B-A

Observa les dues partitures. Senyala les nou variacions que hi ha a la
segona respecte de la primera. Digues quins elements estan modifi-
cats (melodia, ritme, harmonia, dinamica, tempo, métrica, etc.).

audio

Escolta aquest fragment.
Pertany a la forma del tema
amb variacions. Es del
segle xvii.

Escolta aquest fragment.
Pertany a la forma del tema
amb variacions. Es del
segle xvi.

A Moderato Allegro
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Escolta el tema i dues variacions d'Ah! Vous dirai-je, maman, de
W. A. Mozart. Digues quin element (melodia, ritme, harmonia, timbre,
textura, metrica, articulacié, tempo, etc.) ha modificat el compositor
en cadascuna de les variacions.
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audio

g 168

i fixa't corn destaca entre
les altres paraules. Aquesta
paraula és present en fots
tres fragments.

y. Es.c‘olta un fragment de 2

Fuga ensib M, nim. 21, de
J. 5. Bach. Segueix-laala
partitura. =]

Allegro vivace

er———

2. Formes musicals (11}

2.1 Forma fuga

Llegeix els fragments seglients. Corresponen a poemes d’Antonio Ma-

chado.

Canciones

Canta, canta en claro
ritmo, el almendro en
verde rama y el doble
sauce del rio.

Soledades a
un maestro

En su claro verso se can-
ta y medita sin grito ni
ceno.

De mi cartera

Canto y cuento es la poe-
sia. Se canta una viva
historia, contando su me-
lodia.

Amb la forma fuga passa una cosa semblant. Normalment, una fuga és
una obra instrumental d’un sol moviment i de textura contrapuntistica.
El compositor fa servir un tema principal que es pot sentir al llarg de tota
la composici6 i a altures diferents. Es una de les formes més complexes
de la historia de la musica. El seu moment algid el trobem al segle xvi

amb J. S. Bach.

|

La fuga és una forma musical de 'época barroca. Les seves caracteris- |
tiques son: textura contrapuntistica, técnica imitativai instrumental.
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2.2 Forma sonata

Durant el segle xvi, a la majoria d’obres compostes per a instruments,
excepte les que eren per a teclat, se’ls aplicavé el terme sonata. Les obres
per a teclat s'Tanomenaven tocata, i la majoria d’obres pensades per ser
cantades, cantata.

Al llarg del segle xvi, el terme sonata pren un significat diferent. D'una
banda, s’anomenen d’aquesta manera les obres de dos a quatre movi-
ments que son interpretades per un o dos instruments. De 'altra, neix la
forma musical més prolifera de totes les ¢poques: la forma sonata. Des
que va apareixer, aquesta forma s’aplica a gairebé totes les grans obres:
les simfonies, els concerts, les obertures i, per descomptat, les sonates.

La forma sonata té una exposicié repetida, un desenvolupament i una
reexposicié o recapitulacio que també es repeteix. L'exposici6 la formen
dos temes: A en el to de la tonica (I grau) i B en el to de la dominant
(V grau).

Aquests dos temes generalment van units per un pont. El desenvolu-
pament és d’estructura i contingut més lliure; de fet, a cada obra son
diferents. En la reexposicié o recapitulacié es repeteix 'esquema de
I'exposici6, tot i que aqui el tema B és en el to de la tonica.

Exposicio Desenvolupament Reexposicio/Recapitulacio

A pont B :|M:Estructura lliure A pont B
i v I i

La forma sonata neix al segle xvi i s'aplica a la simfonia, el concert,
I'obertura, etc. La seva caracteristica principal és que és bitematica.

La seva estructura inclou els temes A i B units per un pont. En
I'exposicid, el tema A té tonalitat de tonicai el B, de dominant. En la
recapitulacié, A i B son en el to de la tonica.

m activitats

5. Observa la partitura de la fuga de la pagina anterior. En quins frag-
ments J. S. Bach fa servir una linia monodica?

6. Amb tres companys o companyes de la classe, busca fragments de
poesies gue continguin una mateixa paraula. Interpreteu una fuga a
quatre veus com la que hem proposat al principi d’aquest apartat.

. 7. Escolta els fragments musicals seglients. Quin creus que pertany a

audi

una sonata? | a una fuga? Raona-ho.

audio

> Escolta Uexposicic del pri-
mer moviment de la sonata
Petita serenata nocturna,

de W. A, Mozart.

ﬁ 169



Examen

Agrupaciones instrumentales

1. {Cudl es el origen de la palabra orquesta?

2. (Durante qué siglo nacio la orquesta?

3. {Coémo se llama a esa etapa artistica en la que nacio la orquesta?

3. (Durante qué siglo se consolida la orquesta?

4. ;Como se llama a esa etapa artistica en la que se consolida la orquesta?

5. (De cudntos musicos esta formada la orquesta de cuerda?

6. ;Cuales son los tres principales criterios para colocar a los diferentes musicos de una orquesta?

7. (Qué familia de instrumentos no encontraremos en una banda de musica?

8. (De donde viene la expresion, musica de cadmara?

0.
Los grupos de camara mas habituales

Duo Quinteto

(de cuerda)
Trio Quinteto

(de viento

madera)
Cuarteto Quinteto
(de cuerda) (de viento

metal)

10. ;Cuantos musicos pueden formar, como méaximo un grupo de cdmara?

11. ;Como se llama esa agrupacion de cadmara?



12. ; A partir de cuantos musicos se puede hablar de orquesta?



Recreacid del teatre grec de Siracusa.
La paraula orquestra té el seu origen en
aguestes construccions.

audio

» Escolta un fragment inter-
pretat per una orquestra de
corda.

' L'orquestra de corda va néixer
 al segle xvu. Esta formada per
‘ catorze o quinze musics que to-
quen violins, violes, violoncels,

| contrabaix i clavicembal.

audio

Escolta dos fragments. El
.. primer linterpreta una or-
audio guestra de mitjan segle xvi,

i el segon, una de finals del
segle xix.

i

!i L'orquestra simfonica va néixer
al segle xvi. La formen instru-
ments de corda fregada, aerofons,
membranofons i ididfons.

i

— _

© 120

.

2. Les agrupacions orquestrals

Al Harg de la historia de la musica occidental, els compositors han ne-
cessitat agrupactons instrumentals per interpretar les seves obres. Al
principi, pocs instruments formaven aquestes agrupacions, que normal-
ment eren de la mateixa familia. Amb el temps 1 segons les necessitats
expressives del compositor, el cercle es va ampliar en nombre i varietat
d’instruments. D’aquesta manera, en una mateixa obra podien coexistir
instruments de families diferents.

L'orquestra és una de les agrupacions més comunes i evolucionades.
La paraula orquestra té el seu origen en el teatre grec, ja que Vorchestra
era l'espai on es narrava l’accié entre l'escena i el cor (vegeu la imatge
de l'esquerra). El concepte d’orquestra neix durant el barroc (segle xv1),
pero és al llarg del classicisme (segle xvin) que es consolida de manera
més o menys definitiva.

Actualment, l'orquestra és un conjunt d’instruments agrupats per fami-
lies. Quan una orquestra interpreta les diferents parts d'una obra ho fa
de manera coral, és a dir, a cada veu li correspon més d'un instrumen-
tista. D’aquesta manera, una familia d’instruments toca la melodia, una
altra, la segona melodia, una altra fa ’harmonia, una altra interpreta el
ritme, etc. Aixi, tot el conjunt, anomenat orquestra simfownica, funciona
com si fos un sol instrument.

2.1 Lorquestra de corda

L'orquestra de corda va néixer durant el barroc. La formen catorze O
quinze musics que toquen el violi, la viola, el violoncel, el contrabaix i el
clavicembal. De vegades també s’hi incorpora algun instrument aerofon
com a solista (una flauta travessera, un obog, una trompeta piccolo, etc.).
Hi ha obres per a orquestra de corda que incorporen la percussio i en que
es reforcen els moments més algids amb les timbales.

2.2 U'orquestra simfonica

I'orquestra simfonica neix al segle xvii durant el periode classic. Al prin-
cipi, estava formada per instruments cordofons, sobretot de corda fre-
gada, més algun instrument aerofon de vent-fusta (oboe) i vent-metall
(trompes), O membranofon (timbales). Al llarg de la historia, els instru-
ments s’han anat ampliant en quantitat i varietat. La seva col-locacio a
l'escenari es fa segons principis d’equilibri timbric i sonor.

Aixi dongcs, els criteris de col-locacio més generals de 'orquestra simfo-

nica son aquests:
 Agrupar els instruments de mateixa sonoritat.
e Allunyar del puablic els instruments de so més potent.

e Separar | contrastar els aguts i els greus.
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. . audio —
2.3 La banda de musica ‘ R =
+ Escolia'un fra

[’origen de les bandes de musica es remunta a I’antiguitat i esta relacio- pretat per una banda.

bk

=k ‘s X
tent inter-

nat, basicament, amb situacions bel-liques. Les bandes de musica han

subsistit al llarg de la historia per la simplicitat dels seus instruments.
Solen ser aerdfons (vent-fusta i vent-metall), membranofons i idiofons.
Al segle x1x, gracies a I'evoluci6 dels instruments aerofons, s’aconsegueix
millorar la qualitat musical de les bandes. Per aixo proliferen les bandes
militars, les bandes municipals i les privades. En terres valencianes és on
hi ha més tradici6 de bandes de musica, de manera que és molt freqiient,

La banda és una agrupacié
musical molt antiga. Esta for-
mada per instruments aerofons,
membranofons i idiofons.

al nostre pais, trobar musics de vent d’origen valencia.

) activitats

4. Escolta la interpretacié de les tres partitures seglents. Per a quina agrupaci6 diries que esta escrita cada
una? Raona-ho.

orquestra de corda orquestra simfonica banda de musica

audie

«la mort d'Ase», de «Peer Gynt» d'E. Grieg

é”ﬁ Pompa i Circumstancia, d'E. Elgar

5”& El gato montés, de M. Penella

C“‘ 5. Escriu els instruments seglients a cadascuna de les partitures. Recorda gue els instruments van agrupats
per families i de dalt a baix van per ordre de tessitura, d’agut a greu.

a Violoncel, violi ll, violi |, viola i contrabaix.
Trombd 1, 21 3, clarinet en B 112, percussio, violoncel, trompaen F 1, 2, 31 4, flauta 112, fagot, oboé 1
i 2, violi I, viola, tuba, trompetaen B 11 2, timbales, violi |, i contrabaix.

€ Saxoalto 1ri2n, flauta, obog, petit clarinet (requint), trombd 1r, 2n i 3r, saxo bariton, clarinet solista,
trompa, 1r clarinet, 2n clarinet, trompeta 1ai 2a, tuba, plats i gran caixa, saxo tenor, caixa alta.

audio audio . . audio
> Death of Asse > Pompas y Circunstancias > El Gato Montés

Peer Gynt Suite N¢ 1. op 46 RS E. Elgar/arr. Merle L Isaac Pasodouble torero.

Macstose,

B ERRIE]

i
i

i
b
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Quartet de corda.

audio-

>

audio

8

g 132

Escolta un fragment inter-
pretat per un duet {piano i
viali] ;

Escolta un fragment inter-
pretat per un trio [piano, violi
violaneet].

2. Els grups de cambra

En una reunié d’amics o en un programa de debat es produeix un dialeg
en que tots els participants tenen la possibilitat d'intervenir. Cadasct hi
diu la seva, i entre tots formen el tema del dialeg o del debat.

En musica passa una cosa semblant: quan un nombre reduit d'ins-tru-
mentistes —entre dos i quinze, aproximadament- es reuneix per interpre-
tar una obra musical, formen un grup de cambra. Tots els instruments
que integren el grup de cambra actuen com si fossin solistes. Cada music
interpreta una part diferent de la resta, i entre tots formen el dialeg mu-
sical.

grups de cambra més comuns
piano i violi, violi,
duet instrument aerofon [dqe cordal viola, violoncel/viola,
o cordofon violancel
. ol ) flauta, oboe,
trio piane. ot quintet trompa, clarinet
! violoncel (de vent-fusta) pe. :
fagot
ST trompeta, trompeta,
quartet violi, violi, quintet trompa. frombé
{de corda) viola, violoncet  |lde vent-metall) pt Ib '
uba

L'expressio de cambra (da cambra) prove del segle xvi. En aquesta epoca
els grups de cambra actuaven en petites sales 0 als salons dels palaus. Els
musics, professionals o aficionats, es reunien per interpretar musica sen-
se la necessitat de recorrer a grans sales de concerts. Aquestes reunions
constituien tant un fet musical com social.

Durant el segle xix, a finals del classicisme i en ple romanticisme, les difi-
cultats técniques de la partitura augmenten i calen musics professionals
per poder-la interpretar. A continuacié veurem els grups de cambra més
habituals.

2.1 Duets i trios

Hi ha diverses combinacions d’instruments aptes per formar duets i
trios. Els instruments que habitualment formen el duet son el piano i
un instrument aerdfon o cordofon. El trio més caracteristic i per al qual
estan escrites la majoria de les composicions és el de corda. Els seus com-
ponents sén un piano, un violi i un violoncel.

Els grups de cambra reben noms diferents segons els instruments
que els formen: duet, trio, quartet, quintet i altres formacions, des
del sextet fins al nonet.




audio

2.2 Quartets i quintets

Es poden fer diverses combinacions d’instruments per formar quartets i
quintets. No obstant aix0, la combinaci6 predilecta de molts composi-
tors és el quartet de corda format per dos violins, una viola i un violon-
cel. Aquesta formaci6 neix i es consolida en I'epoca classica, en el segle
xvii, gracies a 'obra de J. Haydn.

De l'ampliacié del quartet sorgeix el quintet de corda format per dos
violins, dues violes i un violoncel, o bé, dos violins, una viola i dos vio-
loncels.

També hi ha agrupacions de quintets de vent-fusta i vent-metall. Els
de vent-fusta estan formats normalment per una flauta, un obo¢, una
trompa, un clarinet i un fagot. Els quintets de vent-metall, els formen
dues trompetes, una trompa, un trombo i una tuba, o una trompeta, una
trompa, dos trombons i una tuba.

2.3 Altres formacions

Al llarg de la historia, els compositors han fet servir diverses forma-
cions instrumentals per expressar-se. Aquestes formacions van des del
sextet (sis intérprets) fins al nonet (nou interprets) segons el nombre
d’instruments que hi participen.

) activitats

audio
> Escolta un fragment inter-

pretat per un quartet de
corda.

audio
Escolta un fragment inter-
pretat per un quintet format
per dues trompetes, una

trompa, un trombd i una
tuba.

audio
> Escolta un fragment inter-
pretat per un septet.

7. Escolta els fragments musicals seglents. Sabries dir quina de les obres no la interpreta un grup de cam-

bra?
5 EstudiOp. 10, ndm. 1, de F. Chopin

é”ﬂ Tercer moviment de la Sonata primavera, de L. V. Beethoven

8. Quina formacio els interpreta?

banda de musica piano orquestra simfonica

B 9. Escolta el fragment musical seglentiassenyala la formacio que linterpreta.

piano ivioli quartet de corda quintet de vent-fusta

10. Quins instruments formen el quintet de vent-metall? Assenyala la formacio correcta.

flauta travessera trompeta trompeta
Saxo trompeta saxo
trompeta trompa trombo
trombd trombo trombd
tuba tuba tuba



Examen
Les 4 qualitats del so

Nom

Curs

L’altura és la qualitat que ens diu si un so ¢s 0

Un so pot comengar essent agut i evolucionar a , quan passa aix0 diem que el so te

una , en cas contrari diem que el so t& una
. Si el so es manté direm que el so és

Per escriure musica utilitzem una pauta de linies, anomenada , perd no

sempre va ser aixi. Van haver moments a la historia que s’escrivia musica en pautes de 4 linies.
Quan els sons a escriure son molt aguts o molt greus 1 surten de la pauta, s’utilitzen unes linies
anomenades, linies

La musica escrita també fa servir , uns signes que indiquen que el so de les notes
s’apuja o s’abaixa un semito. El ¢s el signe que ens indica que la nota s’apuja un
semito el ¢s el signe que ens indica que el so s’abaixa un semito i el

¢s el signe que anul-la I’alteracid anterior.

La qualitat del so que determina si un so €s llarg o és la

Completa les caselles amb els noms dels signes, els signes de so o silenci que falten

Blanca Corxera

Figures

Pauses

La qualitat del so que ens die si un so és fort o fluix és

pianissimo

forte

molt fort

De vegades ¢€s necessari indicar un augment o una disminucié gradual del so. En aquests casos fem
servir uns reguladors:



Augment gradual de la
Disminucio6 gradual de la

El ¢s la qualitat que ens permet diferenciar el so de les veus i dels

Hi ha molts factors que determinen el timbre. Els més importants son:

La del cos emissor. Si ¢és allargat, estret ...

El del cos emissor. El amb que esta fet el component que fem
vibrar per tal que soni.

La com fem sonar I’instrument, si és bufant, percudint ...

La del cos emissor.

La 0 ¢s l’art de combinar els timbres dels

diferents instruments musicals.
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audio

Moza’rt 11756-1791) va ser un compositor
austrla.c que als quatre anys interpretava
melodies senzilles i componia peces breus.

1. Laltura

A la unitat anterior vam veure com s’origina el so. Ara en veurem les
qualitats i ens adonarem que si en modifiquemn només una, el resultat
sonor és totalment diferent. Aquestes qualitats son: l'altura, la durada, la
intensitat i el timbre. En aquesta unitat estudiarem l'altura.

Segur que t'has adonat que la veu d'una nena és sempre més aguda que
la del seu pare. Si comparem ambdues veus, ens adonem que tenen al-
tures diferents.

L’altura és la qualitat del so que ens diu si un so és greu o agut.

Perd un mateix so pot comencar essent greu i evolucionar cap a agut.
Per exemple, el so d’una sirena escolar anunciant la fi de 'hora del pati.
Quan passa aixo, diem que el so té una direccionalitat ascendent. En
el cas contrari, quan un so comenca essent agut i progressa cap a grey,
diem que té una direccionalitat descendent. Si es manté, si l'altura del
so no varia, diem que és un so estable.

A part de ser ascendent, descendent o estable, un so pot ser continu o
discontinu.

1.1 El pentagrama i les notes musicals

En l'antiguitat, i fins a la invencié de l'escriptura musical en el pentagra-
ma, les cancons i melodies es transmetien oralment. Donada la dificultat
de memoritzar melodies cada cop més complexes, va sorgir la necessitat
d’escriure la musica. Aixi podia passar dels uns als altres sense patir mo-
dificacions. Per aixd es van inventar uns signes que han evolucionat fins
a convertir-se en les notes musicals que coneixem avui dia.

Per escriure una melodia hem de col-locar les notes en una pauta de cinc
linies anomenada pentagrama. La posicio de les notes en el pentagrama
i la clau, el simbol que s’escriu al principi, ens permeten identificar-les.
La clau de sol es fa servir per a les melodies agudes, ila de fa, per a les
greus. Quan volemn cantar o tocar notes molt agudes o molt greus, hem
d’afegir unes linies curtes al pentagrama anomenades linies addicio-

nals.
linies addicionals
p do re mi fa sol la si do o r.e. o =
p74 — <
&\ Pay 4P s
N an) <> [@] e
RNV o) © [§] =
o re mi fa sol la si do
si la sol fa mi re do si la sol fa mi re do
0 £
(31 S o S =—
y. oO—o o
= (8] © O
- T ==
clip | -O-J

linies addicionals
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La musica escrita també fa servir alteracions, uns signes que indiquen
que el so de les notes s'apuja o s'abaixa un semito, és a dir, que la seva
altura es modifica. Es diuen sostinguts (§) (o diesi), bemolls () i becaires ().
El sostingut apuja la nota un semito, el bemoll I'abaixa un semito, i el
becaire anul-la 'alteracié anterior.

clip _;QL’

H

p A5 €

(V1HER

RNV,

Q]

)

Representem l'altura dels sons amb les notes en el pentagrama. El
sostingut apuja un semito. El bemoll abaixa un semitd. El becaire
anul-la I'alteracié anterior.

B TP activitats

c“‘ 1. Escolta el sons i ordena’ls de greu a agut. Completa la piramide de la
dreta.

2. Numera el sons que escoltis segons les seves qualitats.

3. Aguestes son les melodies de les bandes sonores de tres pel-licules
molt conegudes. D'entrada, llegeix el nom de les notes, després escol-
ta lenregistrament i relaciona el namero de ta melodia amb la lletra
que correspon a cada pel-licula.

audio III :
Gladiator
4
f) |
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1. La durada

A la unitat anterior vam veure l’altura, una de les quatre qualitats del so.
En aquesta unitat estudiarem la durada.

Amb el rellotge mesurem el temps i sabem que un minut dura seixanta
segons o que mitja hora son trenta minuts. En la musica, la durada és la
qualitat que ens permet diferenciar un so llarg d’un de curt. Pero, quina
mesura ens indica si una nota dura molt o poc?

Aixi com els segons, els dies o els anys mesuren el temps cronologic, la
unitat amb qué mesurem la msica és la pulsaci6 o el pols. Es com el
batec del cor de la musica, que varia segons I'obra que escoltem.

Fl so d'una campaneta té una durada curta,
mentre que el d'una sirena la té llarga.

La qualitat que determina si un so és curt o llarg és la durada.

La unitat que mesura la durada és la pulsaciod o el pols.

2. Les figures musicals

Per representar l'altura del so col-loquem les notes musicals al penta-
grama. Ara veurem que Ja durada es representa mitjangant les figures
musicals. Quan una obra té uns instants d’abséncia de so, és a dir, de
silencio, també cal que ho representem. Per aixo, a cada figura musical
li correspon una pausa de la seva mateixa durada. Tot i que ja les deus
conéixer, et recordem les figures i les seves pauses, ordenades de més a
menys durada.

| ,1 Pause§ | il = ¢ 7 g .

Ara compararem la durada d’aquestes figures amb la pulsaci6. En el qua-
dre que hi ha a continuaci6 hem inclos les féormules ritmiques més habi-
tuals, d’una a quatre pulsacions de durada. Fixa't que si atribuim a cada
pulsaci6 el valor d'una negra, de vegades hi caben diverses figures en
una pulsacio i de vegades una sola figura pot durar diverses pulsacions.

La durada dels sons es representa per mitja de les figures ritmiques.

Representem la durada de l'abséncia de so amb les pauses.
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Durada | Grafia |  Nom
. -
Quatre pulsacions - aute  oodona
4 -
Tres pulsacions J "8  Blancaamb punt
J audie  Blanca
Dues pulsacions
J J} y 2 Negra amb punt i corxera
audio
J Negra
audi
n > Dues corxeres
e audio
p J . Treset de corxeres
Una pulsacio ~3~
o audio  Quatre semicorxeres
>
audic  Coryera i dues semicorxeres
audi . .
5  Corxera amb punt i semicorxera
, @

B [Dactivitats

1. Escolta els fragments de tres bandes sonores de pel-licules molt conegudes i marca'n la pulsacio:
A la recerca de larca perduda L'amenaca fantasma Les choristes

audio audio audio

2. Identifica, a les partitures seglients, el ritme que proposa la melodia de cada banda sonora.

é”?ﬂél}ll._-’hll,_'?g MIlWMW\JJﬂ
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Aneu amb compte amb el volum sonor del
reproductor de musica. Amb una intensitat del
so superior a 120 decibels entra en l'anomenat
llindar de dolor i pot provocar danys irrever-
sibles a loida. Segons els experts, el so d'un
reproductor de musica a ple volum és compa-
rable al d'un avi6 a la pista a punt d'enlairar-se
(150 decibels].

La intensitat és la qualitat del so
que ens indica si el so és més fort
o més fluix que un altre.

§ o

1. La intensitat

Fins ara hem vist dues de les qualitats del so: l'altura i la durada. En
aquesta unitat estudiarem la intensitat.

Quan parlem, ho fem a un volum determinat d’acord amb el que volem
transmetre o bé segons la distancia que ens separa de linterlocutor. Per
exemple, per dirigir-nos a alg en un lloc on hi ha molt de silenci i sense
que ningu altre s'assabenti del que diem, parlarem fluix i a cau d’orella.
Per contra, si hem d’avisar algti que és lluny, alcarem la veu o cridarem.

En musica passa el mateix: podem variar el so i cantar o tocar amb meés
o menys intensitat. La intensitat és, doncs, la qualitat del so que ens in-
dica si el so és fort o fluix. Esta relacionada amb I'amplitud de I’ona que
produeix el so. Com més gran ¢€s Iamplitud d’ona, la intensitat del so ¢s
més gran. Si 'amplitud és més petita, la intensitat del so sera més petita.
Hi ha, perd una gran varietat de matisos, des del so més fort fins al que
és quasi inaudible. També hem de pensar que la intensitat és relativa.
Sempre depén amb qué la comparem. Un crit en un camp de futbol no
tindra la mateixa intensitat que un crit en un auditori de musica.

La misica que escoltem es pot representar graficament en un musico-
grama. Com ja has vist, un musicograma és un esquema escrit que re-

sumeix visualment alld que hem escoltat. Hi podem indicar les inten-
sitats, les diferents melodies d'una canco, les variacions de ritme o de
velocitat...

1.1 Les indicécions de dinamica

Per mesurar el grau d’intensitat d'un so fem servir els indicadors de
dinamica que, com l'altura i la durada, es poden representar a la par-
titura. Cada indicacié té la seva abreviatura, formada per una o dues
lletres. Gracies a les indicacions de dinamica, I'intérpret sap qué demana
el compositor de la peca. En el quadre de la pagina segiient hi ha les in-
dicacions més habituals, 'abreviatura i el significat.
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pp molt fluix
P fluix
mezzopiano mp mig fluix
mezzoforte mf mig fort
forte S fort
 fortissimo S molt fort

En msica, marquem la inten-
sitat amb les indicacions de
dinamica. Les més usuals sén
planissimo, piano, mezzopiano,
mezzoforte, forte i fortissimo.

De vegades és necessari indicar un augment o una disminuci6 gradual de

la intensitat. En aquests casos fem servir les paraules crescerndo o decres-
cendo, o uns signes anomenats reguladors.

crescendo

Augment gradual de la intensitat.

decrescendo

Disminucio gradual de la intensitat.

|| B activitats

é”& 1. «Circle of Life» és una altra cancé d'El rej lled. Formeu dos grups de

quatre membres i seguiu els obstinats amb diferents instruments de

percussié. Feu cas de les dinamiques proposades en el musicograma

seglent:

ol
I"’

c
-U

3
.c‘gg’ S
— 11 mf
prp

)
©

46" 109" 132"

é”& 2. Escolta «A la cova del rei de les muntanyes» tot seguint el musico-
grama que et presentem. Es un moviment de la suite Peer Gynt del
compositor noruec Edward Grieg.

Instruments aguts
de lorquestra

Instruments greus
de lorquestra

Tots els instruments
de lorquestra

0'00" - 0745”7

045" - 121"

17217 = 1497

CODA: dialeg de la percussié amb
altres instruments de lorquestra

149" ~ 2°04"

a Quines dinamiques escoltem

en les tres primeres parts?

b A la tercera part, quan es-

coltem tota lorquestra, po-
dem sentir també un canvi
de ritme. Pots dir que passa
exactament?

¢ A la coda se senten dos regu-

ladors. Son crescendo o de-
crescendo?
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Hi ha diversos tipus de timbre, i per aixo
cada instrument té un so diferent: enca-
ra que una guitarra i una flauta emetin la
mateixa nota, les podem distingir una de
laltra.

1. El timbre

Quan ens truquen per telefon acostumem a recongixer la veu de qui ens
parla abans que digui qui és. Cada persona té un timbre de veu diferent
. caracteristic. Els instruments musicals tamb¢ tenen un timbre propi.

El timbre és la qualitat que ens permet diferenciar el so de les veus i
el dels instruments.

Recorda que els sons son produits per les vibracions dels cossos sOnors.
Les formes que prenen aquestes vibracions generen un timbre especific
per a cada instrument o oS SONOT. Hi ha molts factors que determinen
el timbre. Els més importants son:

« ¢l material del cos emissor — el material amb qué esta fet el compo-
nent que fem vibrar per tal que soni.

« 12 forma del cos emissor — si és allargat, gruixut, estret, ample...
« la grandaria del cos emissor — si és gran o petit.

e la manera com fem sonar 'instrument o objecte sonor - si és percu-
dint, bufant, fregant...

1.1 La instrumentacio

La instrumentaci6 o orquestracio és l'art de combinar els timbres
dels diferents instruments musicals.

La instrumentaci6 ha variat al llarg de la historia de la musica. Fins i tot
cada compositor ha desenvolupat la seva manera personal d’orquestrar.
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2. Els instruments musicals

Els actors i les actrius necessiten eines per treballar: disfresses, maqui-
llatge, llums... Als escriptors i als poetes els cal un ordinador i un pro-
cessador de textos, diccionaris, paper, boligrafs... I les persones que es
dediquen a la recerca cientifica ho solen fer en un laboratori equipat
amb aparells tecnics especifics per poder realitzar la seva feina. Aixi ma-
teix, els compositors i els misics fan servir els instruments musicals per
compondre i interpretar la musica.

A part de la veu humana, son instruments musicals els objectes que
s’utilitzen per produir sons musicals. Tots els instruments —ja siguin so-
fisticats com el piano o senzills com un triangle—, han de complir dues
condicions: emetre sons i posseir algun element amplificador. En molts
instruments, aquesta amplificaci6 l'aporta la caixa de ressonancia.

Yo,

R i

Caixa de ressonancia de la guitarra.
La classificaci6é d’instruments més freqiient es basa en el component

que produeix el so (cordes, membranes, plaques...). Segons aquest crite-
ri, els instruments es classifiquen en cinc grups:

Cordofons Membranofons Idiofons

Els instruments cordofons tenen cordes i Els instruments membranafons tenen una Els instruments idiofons fan de caixa de
caixa de ressonancia. El so que emeten és o dues membranes de pell o de plastic ressonancia. EL so que emeten és produit
produit per la vibracié d'una corda o més subjectades al cos de linstrument que, a pel cos del mateix instrument.

d'una. la vegada, fa de caixa de ressonancia. El so
que emeten és produit per la vibracié d'una
0 més membranes.

Triangle

Guitarra

Congues Castanyoles
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Aerofons

Els instruments aerofons tenen un tub que
fa de caixa de ressonancia. El so és produit
per la vibracid de la columna d'aire que es
forma dins el cos de linstrument. En al-
guns, Laire s'insufla bufant i en d'altres,
de manera mecanica.

Trompeta

travessera

ey

—\‘\‘\'ﬂ

)

i

===

£,
/Y Acordio

Electrofons

Els instruments electrofons necessiten un
element amplificador i uns altaveus. El so
que emeten és produit per la vibracié d'un
senyal eléctric.

Segons el component que pro-
dueix el so, els instruments es
classifiquenen: cordofons, mem-
branofons, ididofons, aerofons o
electrofons.

Guitarra electrica

., Violl
L amb pastilla

4. Escolta els fragments musicals seglients. Senyala la resposta correcta segons els instruments que hi

intervenen.

a"ﬂ Start Me Up,
" The Rolling Stones

24 Jonisation,
~ Edgar Varese

aerofons, idiofons i electrofons
electrofons, ididfons i membranofons

cordofons, aerdfons i idiofons

éﬁt Cantata num. 147,
"~ J.S.Bach

aerofons
cordofons

electrofons

aerofons, ididfons i membranofons

~ corddfons, electrofons i aerofons

E electrofons, idiofons i membranofons

Relojeria,
popular

. aerofons i electrofons
. idiofons i membranofons

. cordofons i electrofons
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3. Els instruments cordofons

A la unitat anterior vam veure que els instruments cordofons emeten
el so gracies a la vibracié d'una o més cordes. Segons com es fan vibrar
les cordes, es classifiquen en: instruments de corda fregada, polsada o
percudida.

En els instruments cordofons,
el so és produit per la vibracié
d’'una o més cordes.

Segons la manera com es genera
la vibraci6, els classifiquem en:
e instruments de corda fregada,
e instruments de corda polsada, 3.1 Corda fregada
* instruments de corda percu-

dida El fregament de 'arquet produeix la vibraci6 de les cordes. L'arquet és

una vareta de fusta que subjecta un ble de pels molt fins, que solen ser

de crinera de cavall.

Dins aquest grup, hi trobem el violi, la viola, el violon-
cel i el contrabaix. S6n els quatre instruments amb més

preséncia numérica en les orquestres actuals.

Arcs

" Violi

Viola

Violoncel
Contrabaix

Viola Violoncel § Contrabaix

3.2 Corda polsada

Els dits pessiguen les cordes i produeixen la vibraci6 que les fa sonar. Els
instruments més representatius sén l'arpa, la guitarra i diversos tipus de
llatit.

Fn els instruments de tecla, com el clavicémbal, la vibraci6 de les cordes
prové del pessic d'un mecanisme de palangues que s'acciona en prémer
les tecles.

Guitarra Clavicembal
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audio

sudio

audia

B

3.3 Corda percudida

Cada tecla esta connectada a un martell de fusta o de pelfa que, quan
s’acciona, percudeix les cordes i les fa vibrar. ..
audio
> Escolta uns fragments de
piano i clavicordi.

Els instruments més usuals d’aquesta classificacié son el piano i el clavi-
cordi.

&
| Piano idetall del mecanisme d'una de les seves tecles

P activitats

4. Escolta els fragments musicals seglients i escriu Uordre en que apareixen els diversos cordofons.

corda fregada corda polsada corda percudida

5, Escolta i relaciona els instruments de corda fregada amb el seu registre.

violoncel agut
contrabaix intermedi
viola greu
violi molt greu

6. Busca l'instrument que no és de corda polsada i escriu el grup al qual pertany.

a clavicembal b arpa c lait d guitarra e banjo f violi

7. Escolta els fragments musicals seglients i relaciona els musics de lesquerra amb el seu instrument.
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audio ¥ F
P> oot un rogment tocat

. perunestimbales.

o

P> cocotia uns fragments de

audio FEE
. 7 conguesibongos.

Timbales i baguetes folrades de pelfa per

a timbales

k46
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2. Els instruments membranofons

Recorda que els instruments membranofons tenen una o dues mem-
branes subjectades al cos de I'instrument que, a la vegada, fa de caixa de
ressonancia. El so el produeix la vibracié de les membranes.

Tots els instruments que pertanyen a aquest grup son de percussio. Al-
guns es colpegen amb les mans, i d’altres amb unes varetes de fusta ano-
menades baquetes. Hi ha diversos tipus de baquetes que varien segons
I'instrument o el tipus de so que es vulgui produir. Hi ha les baquetes
de fusta per als sons més contundents, les baquetes folrades de pelfa per
als sons més suaus...

Segons el so que emeten, els instruments d’aquest grup es classifiquen
enn membranofons de so determinat o de so indeterminat.

2.1 Membranofons de so determinat

Els sons que emeten els instruments membranodfons de so determinat es
poden associar a alguna nota de I'escala musical. Els més representatius
son les timbales.

Per obtenir I'afinacié desitjada, la membrana es pot tensar meés o menys.
I/instrumentista fa servir unes baquetes, normalment de pelfa, per obte-
nir el so. Les timbales son instrument de percussi6 per excel-lencia en
una orquestra simfonica.

Altres exemples d’instruments de so més o menys determinat son les
congues i els bongos. Aquests son instruments més propis de ritmes
caribenys que de musica culta, 1 es toquen copejant les membranes amb

les mans.
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2.2 Membranofons de so indeterminat

L’altura dels sons que emeten aquests instruments no es pot associar a
cap nota de l'escala musical. Els més representatius soén el pandero, el
bombo, la caixa clara i el tambor.

Se solen tocar amb una o dues baquetes, i formen part d’agrupacions

musicals que acostumen a tocar a l'aire lliure i, de vegades, desfilant.

Bombo i baqueta Tambor i baquetes Caixa clara Pandero
L} ambpelfa de fusta i baquetes de fusta

El so dels instruments membranofons el produeix la vibracié d'una Judio
o diverses membranes. Poden ser de so determinat o indeterminat.

Escolta uns fragments tocats
Les membranes son colpejades amb les mans o amb unes baquetes. per pandero, bombo, caixa
Les baquetes acostumen a ser de fusta o de fusta folrada amb pelfa. clara i tambor.

[) activitats

audio

audio

audio

3. Escolta els instruments seglents i escriu lordre en que intervenen.

caixa clara congues timbales

p 4. Escolta els instruments membranofons proposats i digues quin registre (agut, intermedi o greu) correspon

a cada instrument.

bombo caixa clara timbales congues

5. Escolta i troba Uinstrument que no correspon a aquesta série. Escriu si és de so determinat o indeterminat.

pandero tambor bombo timbales caixa clara

B 6. Escolta els fragments musicals seglents i relaciona els musics amb el seu instrument.
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2_ Els instruments idiofons

Recorda que els instruments idiofons actuen com a caixa de ressonan-
cia, ja que la vibraci6 es produeix en el mateix cos de l'instrument.

La manera de tocar-los depén de cada instrument. N'hi ha que es percudei-
xen, ja sigui amb baquetes (xilofon) o pel xoc entre els seus components
(bastons de percussi6). D'altres emeten el so gracies al fregament d’algun
dels seus components interns amb el cos de l'instrument (maragues).

La majoria dels instruments de percussi6 son idiofons. N'hi ha de di-
ferents tipus i es classifiquen segons el material amb queé son fabricats:
fusta, metall o materials diversos.

2 1 Instruments idiéfons de fusta

« Dercudits amb baquetes: xilofon i temple-block, un bloc de fusta buit per
dins, entre d’altres.

« Percudits pel xoc entre seus COMPONENts. Els més representatius son les
castanyoles i els bastons de percussio o claves.

w .
e

percudits ’Qel’:"xogéntreﬂéls s

Xilofon Temple-block Castanyoles Bastons de percussio o claves

2.2 Instruments idiofons de metall
« Percudits amb baquetes: el joc de timbres 0 glockenspiel, el gong...
« Percudits pel xoc entre els seus components: els plats, els crotals...

o Percudits pel fregament d'un component intern amb el cos del mateix

instrument: els cascavells o picarols...

percudits pel xoc entre percudits ber'un-element intern
els seus components que frega el cos de Uinstrument

(&)

Crotals

Plats Cascavells o picarols
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2.3 Instruments idiofons de materials diversos
« Percudits amb baquetes: les campanes de vidre...

» Percudits pel xoc entre els seus components: el giiiro, que sol ser de
canya de bambu i sona en rascar-lo amb un pal de fusta...

 Percudits per un element intern que frega el cos de l'instrument: les
maraques fetes amb carabasses o altres materials plenes d’arros, de ci-
grons...

percudits amb bagquetes percudits pel xoc entre seus components

Els instruments idiofons actuen com a caixa de ressonancia, ja que
la vibracio6 es produeix en el mateix cos de I'instrument. Poden ser de
fusta, de metall i de materials diversos.

Es poden percudir amb baquetes, poden sonar gracies al xoc entre els
seus components i també pel fregament d’'un component intern amb
el cos de I'instrument.

B8 | D activitats

éu& 3. Escolta els instruments segiients i digues de quin material creus

gue estan fets.

instrument material del qual esta fet

4. Busca linstrument gue no correspon a la série. Escriu el grup
al qual pertany [cordofon, metal-lofon o membranofon).

a triangle d contrabaix
b castanyoles e cascavells

¢ campanes de vidre

percudits per un element intern
que frega el cos de Uinstrument

Maragques

audio®
’ Escolta uns fragments
interpretats per: un giiiro,
unes campanes de vidre
i unes maragques.

§ 59
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’ ' Escolta uns fragments tocats
[ per la flauta dolca, la flauta
 de Panila flauta travessera.

Clarinet

"
)
i

3

e

\V\ !
o

Ca iy
|“H!~é
3

s

i

L

Embocadura
de canya simple

[ 6]
2_Els instruments aerofons

Els instruments aerdfons produeixen el so a partir de la vibracio d'una
columna d’aire. El cos dels instruments actua de caixa de ressonancia.
LVaire es pot introduir bufant a través de ’embocadura o de manera me-
canica.

L'embocadura estd situada al’extrem superior de la majoria d'instruments
de vent. L'intérpret ha de col-locar els llavis al voltant de I'embocadura
i posar correctament els dits per interpretar les notes desitjades. Vegem
els diferents tipus d’instruments segons I’embocadura.

2.1 Embocadura de hisell

Uembocadura d’aquests Instru-
ments sempre té un forat. Quan
I'instrumentista bufa, la columna
d’aire es reparteix de manera que
una part circula per l'interior del
tub i U'altra surt a l'exterior.

Hi ha dos tipus de Dbisell, el fron-
tal i el lateral. Els instruments
més representatius de bisell fron-
tal son: la flauta de bec o flauta
dolg¢a, que rep aquest nom pel seu |
timbre suau, i la flauta de Pan.

Uinstrument de bisell lateral més g
universal és la flauta travessera. J
2.2 Embocadura J — Clauts
de canya o llengueta de Pan travessera

Fls instruments d’aquest grup te-
nen una canya o llengiieta unida a
I'embocadura. El so s’obté mitjan¢ant la vibracié que produeix la pressio
de l’aire en passar entre la canya i ’'embocadura. Els instruments meés
representatius de canya simple son el clarinet i el saxofon (saxo).

Ben pocs mil-limetres separen les canyes dels instruments de canya do-
ble. La pressio de I'aire fa que €s toquin i vibrin. Els instruments més
representatius de canya doble sén 'oboe i el fagot.

Embocadura
de canya doble
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2.3 Embocadura de metall

Els instruments d’aquest grup tenen l’embocadura en forma d’embut.
L'instrumentista hi insufla aire, pressiona i fa vibrar els Ilavis semitan-
cats dins 'embocadura. Els més representatius son la trompeta, la trom-
pa, el trombo i la tuba.

e peta@%%@_// A
o =

QJ}‘_/‘J {1)

Embocadura N,

metal-lica

Trombd

2.4 Sense embocadura (d’aire mecanic)

Tot i que no tenen embocadura, aquests instruments també pertanyen
al grup dels aerdfons. L'aire s’hi introdueix de manera mecanica.

Els més representatius son 'acordid, en que l'instrumentista acciona
una manxa, ’harmonium, en qué U'instrumentista acciona uns pedals,
i 'orgue, que sona gracies a uns ventiladors que introdueixen l'aire me-
canicament.

Harmonium Orgue Acordid

m activitats

é”ﬁ 6. Escolta els fragments segiients i indica en quin ordre has escoltat els

instruments.
d’embocadura de metall d’aire mecanic
d'embocadura de bisell d’embocadura de canya doble

la trompeta, la trompa, el
trombd i la tuba.

audio :
> Escolta uns fra'ghights tocats
per aquests instruments:
Facordio, l’harfnbﬁiijm.i
lorgue. G

Els instruments aerofons pro-
dueixen el so mitjancant la vi-
braci6 d'una columna d’aire.
Segons la manera com s'hi in-
trodueix l'aire es classifiquen
en: aerofons d’embocadura de
bisell, d’embocadura de canya o
llengiieta, d’embocadura de me-
‘tall i d’aire mecanic.

#71
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2. Els instruments electrofons

Els instruments electrofons produeixen el so mitjangant la vibracio
amplificada d'un senyal electric.

Podem distingir dos tipus d’instruments electrofons: els electronics, si el
senyal 'emeten directament els generadors i transformadors electronics,
i els electroactistics, si el senyal és emés per procediments convencionals
i transformat posteriorment en senyal electric.

Tots aquests instruments necessiten un amplificador i altaveus per am-
pliar el so i que es pugul sentir.

2.1 Electronics

Els primers instruments electrofons comercialitzats van ser l'orgue elec-
tronic, la guitarra eléctrica i el baix. L'orgue, per exemple, té sons pre-
enregistrats que practicament no es poden manipular. Té un o dos te-
clats per a les mans i el pedaler, un teclat que permet la interpretaci6 dels
baixos amb els peus.

El sintetitzador és un instrument més actual. Es una mena de laboratori
sonor, ja que permet generar sons i transformar-ne totes les qualitats. De
manera prou fidel, imita des d’un instrument convencional fins a qual-
sevol altre so o soroll de la natura o d’origen mecanic.

Guitarra
eléctrica
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2.2 Electroacustics

A la majoria d'instruments convencionals se’ls pot incorporar una pasti-
lla, una petita cel-lula electromagnetica. La pastilla s'adossa a la caixa de
ressonancia de I'instrument i en fa variar les caracteristiques timbriques.

D’aquesta manera, l'instrument manté
el so acustic, pero amplificat a través dels
altaveus. Sovint la pastilla s'incorpora a
instruments com la guitarra, el violi o
el violoncel.

Violi, violoncel
i guitarra amb pastilla

Escolta uns fragments
interpretats per un violoncel,
un violi i una guitarra, tots
amb una pastilla.

i/;

| § activitats

‘a“g 6. Escolta els fragments segiients i escriu l'ordre en que has sentit els instruments.

instrument convencional amb recursos electronics sintetitzador orgue electronic

7. Quin dels instruments anteriors podries escoltar de manera natural sense haver de fer servir recursos
electronics?

8. Troba linstrument que no correspon a la serie. Digues si és aerofon, cordofon o idiofon.

a gquitarra electrica ¢ baix e orgue electronic

b clarinet d sintetitzador f violoncel amb pastilla

audio

p 9. Escolta els fragments musicals seglients i relaciona els musics amb el seu instrument.
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Les veus poden ser, de greus a
agudes:

e femenines: contralt, mezzoso-
prano i soprano.

* masculines: baix, bariton i
tenor.

Les veus blanques son les veus
infantils,

3. ia.veu

L’exercici de creativitat i ’expressié artistica que tenim més a l'abast és

.el cant. Per produir el so només necessitem els pulmons, el nostre cos

com a caixa de ressonancia i les cordes vocals. . ,

La veu es diferencia de la resta d’instruments pel fet que forma part de
nosaltres. Per aix0 és important que en tinguem cura. Va ser el primer
instrument musical i el referent per a la creaci6 i el desenvolupament
d’altres instruments.

3.1 Classificacio de les veus .

Les veus es divideixen en dos grans grups: les femenines i les masculines.
Aquesta classificaci6 correspon al principi natural de veus agudes i greus,
respectivament. També hi ha les veus blanques, que son les veus de les
nenes i els nens fins que arriben a I'adolescéncia.

Una veu es pot classificar d’acord amb l'altura i la poténcia amb que pot
cantar les notes. Fl ventall de notes que pot fer un mateix cantant, des
de la més greu fins a la més aguda, és el registre. En general, les veus
masculines, les femenines i les blanques es divideixen en tres registres:
agut, intermedi i greu: '

{

... =

S

Soprano

Bariton Mezzosoprano

Baix : S Contralt

Veus masculines Veus femenines i veus blangues

3.2 La transformacio de la veu

A partir de la pubertat, la veu va canviant de registre. Per una qtiestio
hormonal, la laringe creix i les cordes vocals s’alblarguen, la qual cosa
doéna més gravetat a la veu. Aixo és especialment vistos en els nois, tot
i que a les noies també els passa. A VYedat madura, la veu continua can-
viant. En alguns casos s’enronqueix. Els refredats també afecten la veu
i poden arribar a produir afonies. Per tal de mantenir la veu en bon es-
tat, els especialistes aconsellen, per éxernple, no pfendre begudes gaire
fredes, evitar Hocs plens de fum i mirar de no forgar la veu, sobretot en
entorns sorollosos. ’
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3.3 Tipus de veus

La veu d’un cantant o una cantant, a banda de caracteritzar-se pel seu
registre greu, intermedi o agut, té altres particularitats que la fan meés o
menys apropiada per a la interpretacié de peces vocals o vocals-instru-
mentals. Per aix0, per interpretar una aria d’dpera, un lied, una cango
rock, un estandard de jazz o un hip-hop, calen unes caracteristiques vo-
cals determinades.

Per exemple, per cantar Opera, la veu ha de ser naturalment ben dotada,
i cal tenir una técnica depurada. Aquesta técnica consisteix a projectar
la veu correctament a partir d'una bona impostacié. En canvi, per cantar
jazz no és necessari tenir un registre gaire greu o gaire agut, pero cal una
gran capacitat d’improvisacié. En altres tipus de misica, els cantants o
les cantants potencien o personalitzen la seva veu de forma nasal, gutu-
ral, impostada...

Cada tipus de veu és adequat per interpretar un estil de musica di-
ferent.

A

Ainhoa Arteta, soprano. Bryn Terfel, bariton. Falsalarma, grup de hip—hdp. Avril Lavigg,e, rock actual. Flora Purim, cantant de jazz.

Bl ) activitats

5. Escolta els fragments segiients. Escriu a la llibreta el tipus de musica de qué es tracta (opera, lied, jazz,
hip-hop o rock] i el registre de lintérpret (agut, intermedi o greu).

tipus de misica

audio

audio

audio

audio

audio




