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1. Fer un resum del dossier adjunt.

I'l de setembre a les 17 hores es recollira el reawlel dossier
| es fara un examen de recuperacio.



els seus prede-
cessors: Beethoven, les composicions de BACH, HAYDN | MOzZART: GO-

Tots des &
preconitzats pels

I revolucionaris. Confiaven en la bondat de '&sser hu-
ma | en les llums de

a rao, i aixi ho van reflectir a les seves obres.

esenfadats cartons de GOVA, pintor del rei Car-
(com el de la i-lustracié d'aquesta pagina), i en les primeres

es de BEETHOVEN, lluminoses i tan properes al mon clagsic de
Nide W. AL MOZART

el
Q)]
o]
n
—
4]
3

™.
)
3]
(0]
(a)]
-
D
n
[a)

dmiraven els nous ideals de llibertat, igualtat i fraternitat.

A dalt, Retrat de Beethoven fet per
W. Thény. A baix, Autoretrat de Goya
dibuixat vers el 1799.

El ball & la riba del Manzanares, eshgds
de Gova per a un lapis pintal el 1777.
Observa el lo amable i despreocupat. ca-
racleristic de la primera etapa creativa
del pintor. Els "majos” i les "majas” dan-
sen seguidilles al so de la guitarra.

EL CLASSICISME MUSICAL 53




Tanmateix, amb el canvi de segie, SEETHOVER | QO A obriren nous
camins a la musica i a la pintura i marcaren una clara ruptura amb el
passat. Les darreres .obres de tots dos genis, pels seus aspectes tec-
nics, estétics i expressius, ja s'inscriuen en una nova ¢poca caracterit-

tigues i

izdors. "La musica és el clima de la

a

meva anima", confessava BEETHOVEN amb una sensibilitat plenament
romantica. També per a GOVYA la pintura era el reflex dels seus senti-
ments: d'horror davant de la invasid d'Espanya i de profunda decepcio
davant de la Restauracié borbonica.

"Encara que la vida sigui trista ser home és ser alegre”, deia BEETHOVEN.

L'altim moviment de la Novena simfonia, sobre text de Schiller, és el mi- -
llor exemple de la confianga que sempre va tenir BEETHOVEN en I'ésser hu- .
ma. Aqui en tens un fragment, traduit per Joan Maragall: i

Joia que ets dels déus guspira
generada dalt del cel.

Vent de foc el pit respira

sota els plecs del teu sant vel.
Si ajuntar-se els cors demanen
gue un mal vent va separant
tots els homes s'agermanen
on tes ales van tocant.

nes puc sentir una persona si paria g
a mitja veu, &s a dir, puc escoltar
el timbre de la seva veu perd no
distingeixo les paraules; i si algu :
crida, el soroll em resulta insupor-
teble. (...)

Fragment de El romiatge de San Isidro A
(vers el 1823). En l'ultima etapa de Go- :
ya, el color negre, expressié de ['horror i
l'angoixa, s'ha apoderat de la tela.

< Escolteu |'Oda a l'alegria
de’la Novene simfonia.

colteu la Gran fuga op.
3 per a guartet de corda.

= Escolteu !'Arietta de la So-
nata op.111 per a piano el
temaz de la gual, aparent-
ment ingenu, doéna lioc &
variacions inesperades amb
ritmes molt atrevits que an-
ticipen el boogie-woogie.
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LA MUSICA ROMARTICA: |
L'EXPRECCIO DEL CENTIMENT

El 1815, al final de les guerres napoledniques, els Estats europeus restaura-
ren els principis de I'Antic Régim. Perd ja no es podia tornar enrere. Es torna-
ren a encendre els corrents revolucionaris nascuts amb la Revolucié Francesa i
es van despertar sentiments patriotics a totes les nacions. La burgesiz, 2 gran
protagonista del segle XIX, defensava interessos que no coincidien amb |'ordre
tradicional de I'Antic Régim.

El Romanticisme va ser el moviment cultural que acompanya aquesta &po-
ca, anomenada de les revolucions burgeses. L'esperit romantic va impregnar
totes les esferes de la vida, des de la filosofia fins a la politica. Els politics i els
economistes liberals reclamaven més espai per a la iniciativa individual; els-
poetes i els artistes, la llibertat total per crear.

Literats, pintors i musics posaven per damunt de les lleis artistiques I'ex-
pressié dels sentiments més personals i intims. La mdsica era I'art romantic per
excel-lencia: el so musical semblava el llenguatge més apropiat per expressar
tota la riquesa i el misteri del mdn interior. En mdsica, el romanticisme s'esten-
gué des d'Alemanya cap a tot Europa.

Les diverses generacions de compositors romantics van seguir el camf tra-
cat per BEETHOVEN i s'endinsaren en un univers de possibilitats cromatiques i
timbriques infinites. Es podria dir que hi hagué tants romanticismes com for-
mes personals de sentir i expressar la musica.

Lzeonyalz. enfre lee caracteristi= formee establerfes. Juat

guee segtliente, le que defineix Foe- ve cloonid,

eonaie dai Romanticieme: Quine clacee cocial hi he ropresen-
culte £ le rac. ansie de lliberfat. re- fade or aguest guadre? Quin ine-
corpe de Hoquilibri, regpecie de loe trument hi curt?
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i havia un perill: el compositor s'zillava de
n

musica podia esdevenir tan subjectiva gus no trobés int

i de vivencies que prenen vida amb

una simple modulacié (el pas d'una
tonalitat major a una de menor, per
exemple), un cromatisme o un canvi
ritmic inesperat. Més que mai aga-

2. L'ESTELA DE BEETHOVEN " ¢ _
fen sentit les paraules de Goethe,
¥ . r . . —— — o s 'e o] s icats
A 1z seva Simfonia num. 6, Pastoral, BEETHOVEN especifica que la seva "”‘Osrc mo‘?s,c s poemes mus";-
5 . ' . . g .z . er SCHUBERT Humann: "Tot
musica "no és pintura, sind 'expressid del sentiment"; en una carta a la seva P HERRT § SUEHUMEEN: 15 & re
- " " o C y ‘art és una confessio”.
amiga Teresa Malfatti exalta la forca misteriosa de la natura: "(...) des dels

boscos, els arbres i les rogues, sorgeix el resso que I'home vol escoltar...”;
una altra vegada expressa la seva set d'infinit: "Es com si cada arbre em fes
arribar la seva veu i em digués: sant! sant! sant!”

Agquesta comunié amb la natura i la tendéncia a 'absolut ja eren trets.ti-
picament romantics, com també els canvis sobtats d'anim, que els composi-
tors romantics expressaren per mitja de modulacions a tonalitats cada vega-
da més allunyades de la tonalitat principal, harmonies atrevides i temes de
caire molt contrastat. Les formes musicals eren cada vegada més lliures i es
desenvolupaven segons el taranna de cada artista. e

3. REDESCOBRIR EL PASSAT

Caricatura de SCHUBERT al piano.

Els romantics sentien nostalgia del passat. L'época medieval, practica-
ment desconeguda i encara enterrada en les tenebres, exercia en ells una
gran fascinacié. Les catedrals i els castells estaven envoltats d'una aura de
misteri i s'hi projectaven els valors i les inquietuds propis: |'espiritualitat, la
tensié cap a l'infinit.

Les operes de Richard WAGNER (1813-1883) se situen a I'época medieval i
reviuen les llegendes germaniques plenes de princeps, cavallers i dames. Per la
seva banda, Felix MENDELSSOHN (1809-1847) es bolca en la musica antiga, la
musica anterior al classicisme: va estudiar l'obra de PALESTRINA i transcrivi i
adapta per als seus contemporanis la Fassi6 segons sant Mateu de J. S. BACH.

Johannes BRAHMS (1833-1897) va ser el qui es va amarar més de la tra-
dicio: des d'Orlando DI LASSO a HANDEL. A diferéncia d'altres musics roman-
tics, BRAHMS reivindica i va fer seu el llegat del Classicisme.
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Els romantics potenciaren el so dels metalls i Ia riquesa dels seus timb
i textures | van incorporar a l'orquestra simfonica mé
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s percussio (plater ets,
bombo i triangle). El francés Héctor BErLOZ (1803- 1869) autor d'un impor-
tant manual d'orquestracié, va convertir I'orquestra en un gegant sonor.

El segle XIX a totes les cases burgeses hi havia un piano. La muisica do-
méstica i de sald va adquirir una gran importancia social: servia d'entreteni-
ment a la burgesia, la nova protectora de les arts, i satisfeia les seves ambi-
cions culturals. Aquest segle va donar la més gran literatura pianistica de la

historia: les obres de CHOPIN, SCHUMANN i LISZT.

CHOPIN era el poeta del piano, escrivia masurques, valsos, poloneses...
Pensa que la musica popular, les danses i les cancons van ser una font d'ins-

5

piracié durant tot el segle

CHoriN era (...) de naturalesa intensament zpassionada i amb els nervis a flor de
pell. (...) Cada mati tornava a comengar una altra vegada la dificil tasca de fer ca-
llar el seu temperament coléric, el seu odi candent, el seu amor il-limitat, el seu pe-
sar lacerant i el seu entusiasme febril, i de mantenir-los en suspens per mitja d'una
especie d'&xtasl espiritual, éxtasi en el qual se submergia a fi d' aconseguir en som-
nis un mon encantat i magic per viure-hii, captant-lo en el seu art, trobar una feli-
citat punyent. Treballant d'una manera tan definitivament subjectiva (...) no acon-
seguia, ni per un moment, d'apartar I'atenci6 d'ell mateix per poder objectivar al-
guna cosa i comunicar els seus sentiments d'una manera més indirecta per mitja
de I'eleccio i el tractament dels seus temes.

Precisament perque s'havia sacrificat en la lluita, amb passions i patiments alhora
intensos i intensament reprimits, per a ell es feia gairebé impossible prendre's un
respir i compondre obres més extenses. Les seves millors obres es comprenen en di-
mensions reduides (...) perqué cadascuna és el fruit d'un moment de reflexio, sufi-
cient per reproduir les llagrimes i els somnis d'un dia.

Franz Liszr. Citat a Alfred EINSTEIN: La musica a I'época romantica.
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En aguesta época,
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Trompa del segle XIX i comneta creada per
A. Sax. l'inventor del saxofon.

fe valvules en

..llla

corn anglés,
els clarinets, els fagots i els trombons
anyaren importancia i s'inventa-
ren la tuba i el saxofon.
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brillants: Escenes per a [nfants, Carnaval, Estudis

z a un argument
musica progra

Berlioz n

)

|'hongarés Franz LISzT insisti més que ningd en les connsxions entre la

musica i 1z poesia. LISZT cre2 una forma musical d'estructura lliure, el poema

-
simfanic, inspirant-se en obres de la literatura universal com =zl Faust de
Goethe i La Divina Comeédia de Dante Alighieri.

Richard WAGNER, gendre | gran amic de LISZT, es considerava primer de

tot un poeta-music. A les seves operes, el llibret, la musica i I'accié escéni-
ca formaven una unitat indissoluble. Per fer-ho se servi d'una melodia gue
mai no s'interrompia (continua com la vida) en la gual apareixen temes con-
ductors associats als seus herois (leitmotiv), que ens guien i ens ajuden a se-
guir-ne les vicissituds. L'orquestra parla sempre per boca dels personaiges i
n'és la veritable protagonista.

Hi hagué un abans i un després de Richard WAGNER. La seva musica vaga
d'una tonalitat a una altra modulant continuament i crea una melodia infinita
plena de cromatismes que no descansa mai en la tonica. Com els gquadres
romantics, la musica s'omplia d'ombres i de zones de penombra. Que lluny
de la lluminositat i la transparéncia sonora del classicismel WAGNER iniciava
aixi un viatge sense retorn més enlla de la tonalitat que no va deixar indife-

A partir del darrer quart del segle XIX els drames musicals de WAGNER es van im-
posar a tot Europa. A la Peninsula Ibérica, Catalunya fou capdavantera en la difu-
si6 de I'obra del music. EI 1901 un grup d'admiradors del Mestre funda a Barcelo-
na I'Associacié Wagneriana, gue promogué una intensa activitat (concerts, confe-
réncies, escrits) entorn de les obres i la importancia de qui consideraven el
compositor i dramaturg més gran de la historia.

El president de I'Associacio Wagneriana, Joaquim Pena, va traduir molts drames
wagnerians i publicacions estrangeres sobre WAGNER al catala. Llegeix aquest re-
trat que en fa I'escriptor Josep Pla a Joaquim Pena, un perfecte wagneria:

»(...) era un wagneria terrible i exigent. (...) Havia traduit al catala la lletra d'una
important quantitat d'obres de Wagner. Sabia alemany fluentment, i generalment
hom sostenia gue les seves traduccions eren més correctes que les que Alfred Ernst
havia realitzat en francés. Sabia Wagner de memoria, tenia el cap ple de la compli-
cada mitologia i de la simbolica del mestre de Parsifal, de la lletra i de la musica de
Wagner. La seva imaginacio era poblada de déus, de Walhalles, de Wotans, de
Brunhildes, de Siegfrieds, de Hagens, de Hundings, de Tristanys!"

Caricatures de Franz LiszT al piano. £1 pia-
no podia reproduir totes les parts instru-
mentals | es converti en un suport indis-
pensable per compondre tot tipus d'obres:
de cambra, simjfonies, operes, etc.

Qué és una modulacié? | un <

matisme?

lz descripcid que en
com t'imagines CHOPIN:

Fes unz llista amb els composi-
tors romantics esmentats i lie-
six-ne les biografies.

LA MUSICA ROMANTICA




